A LA UNE

WYNTON MARSALIS

« POURQUOI LE JAZZ
SERAIT-IL LE SEUL MOT
SANS DEFINITION ?»

ARTISAN D'UN RETOUR AUX FONDAMENTAUX DU JAZZ QUI A FAIT COULER BEAUCOUP D'ENCRE,
LE PATRON DE JAZZ AT UNCOLN CENTER A NEW YORK REFUTE LE STATUT D’HOMME DE POUVOIR,
PAS CELUI DE MUSICIEN ENGAGE. PAR ROMAIN GROSMAN

Dans les notes introductives du récent coffret
consacré a vos trés prolifiques années 1990,
vous écrivez : « Je me levais a cinq heures

du matin, me couchais @ deux heures. J'étais
musique, musique, musique ». Est-ce toujours

le cas depuis que vous étes a la téte de Jazz at
Lincoln Center ?

Oui, j'ai environ soixante-dix ou quatre-vingts albums
en attente, non publiés, enregistrés avec le Big Band.
Entre dix et douze sortiront en 2014. A I'époque, beau-
coup de projets avaient été publiés en peu de temps,
ce qui reflétait le travail fourni avec différentes forma-
tions. Aujourd’hui, je compose, arrange, écrit autant si
ce n'est davantage. Le rythme des parutions ne traduit
pas cette activité avec le JALCO (Jazz at Lincoln Center
Orchestra). Méme quand je suis en tournée, en voiture,
j'écris. Les musiciens du groupe apportent eux aussi
leur contribution avec des thémes que nous orches-
trons ensemble.

Cette époque, le mitan des années quatre-
vingt-dix, aprés la série des albums « Standard
Time » dans lesquels vous revisitiez les
classiques du jazz, mettait en relief votre
créativité, avec des albums marquants : Blue
Interlude, Citi Movement, Blood on the Fields...
Je ne me suis jamais inquiété pour mon inspiration, ou
mon manque d'inspiration. Je pense que c'est un faux
débat. La musique vous nourrit si vous lui consacrez du
temps, du travail, de I'envie. J'ai eu la chance dans mes
premiéres années, de cotoyer de grands musiciens. Puis
de partager au quotidien ma vie avec des artistes, de ma
génération ou plus jeunes, dévoués a cet art, curieux,
toujours désireux d'apprendre. Quand on est porté par
cette soif de découverte, d’écoute, on recoit et on échan-

50 JAZZ NEWS - JANVIER - FEVRIER 2014

ge quantités d'informations qui enrichissent notre vo-
cabulaire et notre expression. Quand on dit aux jeunes
que I'éducation est une clé pour leur I'épanouissement,
c'est aussi vrai en musique : plus japprends, plus j'ai
d’outils pour comprendre et traduire les événements de
la vie. Du coup, je n'ai jamais cessé de jouer, quelle que
soit ma situation ou mon statut : ce sont des choses se-
condaires, pas primordiales. Ce qui est primordial, c'est
de jouer. C'est pour cela que je ne rate jamais une occa-
sion de monter sur scéne, ou que je sois, avec d'autres
musiciens, connus ou pas, aguerris ou débutants.

« A LORIGINE, CE N'ETAIT
PAS TANT LA MUSIQUE QU

ME FASCINAIT QUE LE MODE
DE VIE QUI ALLAIT AVEC - LES
CLUBS, LES JAMS...»

En tournée dans les années 1990, avec votre
septette, vous pouviez en festival passer la nuit
entiére a jammer aprés un concert. Aujourd’hui
encore, comme @ Marciac, vous jouez avec des
enfants, vous donnez des master class...

Parce que cela nous rend heureux, tout simplement.
Pas seulement de jouer, d'étre avec les gens. Les res-
sorts de la créativité sont multiples. Je crois que chaque
étre humain a cette faculté en lui, elle peut s'exprimer
de multiple fagons et dans tous les domaines, pas seu-
lement artistiques. J'adore profiter de toutes ces
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A LA UNE

WYNTON
MARSALIS
EN DIX DATES

1961

Naissance a La
Nouvelle-Orléans.
Wynton Marsalis
est le deuxieme
enfant (cadet
de Branford,
saxophoniste ;
ainé de Delfeayo,
tromboniste et
arrangeur, et de
Jason, batteur)
de Dolorés et Ellis
Marsalis, pianiste
et enseignant.

1975

A quatorze ans,
Wynton Marsalis
se produit

dans diverses
formations
locales : le

New Orleans
Symphony
Brass Quintet,

le New Orleans
Community
Concert Band,

le New Orleans
Youth Orchestra,
le New Orleans
Symphony, le
New Orleans
Philharmonic et le
groupe funk, The
Creators

1980

Passé par
Juilliard, @ New
York, il étudie
aupres de Woody
Shaw, avant de
rejoindre les Jazz
Messengers d'Art
Blakey.

1981

Débuts en

leader, aprés des
engagements
auprés de Sarah
Vaughan, Dizzy
Gillespie, Sonny
Rollins, Herbie
Hancock ou Clark
Terry.
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situations spontanées ou I'on découvre des choses
sur les autres et sur soi-méme, par I'échange. C'est toute
la beauté de cette musique. J'ai toujours révé de mener
une vie dédiée a la musique et j'ai eu I'immense chance
de pouvoir réaliser ce réve.

Qui remonte a votre enfance ?
Oui, j'ai grandi en voyant mon pére jouer en club. Ce n'était
pas tant la musique qui me fascinait, que cette vie.

Aujourd’hui encore, vous diriez que « cette vie »

est plus importante que la musique elle-méme ?

Oui, j'ai toujours adoré ce mode de vie, j'ai été élevé
dans cette atmosphére. Méme si dans les clubs, il y a un
peu moins ce liant qu'auparavant, cette fagon de trainer
ensemble, entre musiciens, de sentir I'atmosphére d'un
lieu ot1 des gens et des sensations imprévisibles peuvent
surgir, au bout de la nuit, ou le temps d'un morceau,
d’une jam. Ca reste un plaisir essentiel que de vivre ain-
si. Chaque jour, je sais que c'e

st un privilége.

Quand vous parlez de « lifestyle », vous voulez
parler de cette vie communautaire qui a fait

le jazz, de cette émulation entre musiciens qui
pousse a I'excellence ?

Oui, il n'y a pas besoin d'étre nombreux pour ressentir
cela. Ca peut se passer trés tard dans un petit lieu, de-
vant dix personnes, mais c'est aussi a nous de savoir fai-
re vivre cet état d'esprit dans une salle de concert, de se
rapprocher du public et de susciter cet échange. Parce
que c'est la raison d’étre de cet art. Et sa beauté. Ce mé-
lange de liberté et de maitrise de la forme, d’expression
individuelle et collective, ce swing joué ensemble, syno-
nyme de partage, d'unité, qui donne toute sa substance
a cette musique depuis toujours.
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Les musiciens qui vous entourent depuis vos
débuts, dans vos différentes formations, sont
souvent restés avec vous sur la durée. Que

partagez-vous avec eux ? La méme passion
pour la musique ou davantage : une méme
philosophie de la vie ?

On est devenu comme une grande famille avec le temps.
On a vu naitre et grandir nos enfants, on apprend beau-
coup les uns des autres, on parle de quantité de sujets,
politiques, historiques, philosophiques. On a des per-
sonnalités différentes mais une grande curiosité et soif
d’apprendre.

On peut jouer avec quelqu’un que I'on
n’apprécie pas ?

Oui, si on aime tous les deux la musique que I'on joue,
si on a le méme objectif de tout lui donner pour la ren-
dre plus belle. Aujourd’hui, il se trouve que j'aime mes
« gars » (du JALCO, ndlr). Ca n'a pas toujours été le
cas. Dans une vie, il v a des « ages d'or », des moments
magnifiques oti 'on joue avec des personnes avec qui la
communion est totale.

Quand vous étes apparu sur la scéne
internationale, dans les années 1980, vous avez
d’emblée affiché une certaine vision du jazz.

Oui, et je suis toujours dans cette démarche qui consis-
te a diffuser le jazz auprés du plus grand nombre et
a étre fidele a une histoire et a une culture : celle des
afro-américains qui ont donné naissance a cette musi-
que. C'est vrai, j'embrasse toute cette histoire des afro-
américains quand je parle de jazz. Ce n'est pas le cas de
nombreux artistes et critiques qui s’en sont éloignés et
ont « oublié » ces éléments fondateurs. Quelque part, je
me suis dit que je devais ancrer cet art dans ses racines,




sa culture, son histoire. Cette musique a un sens, des
objectifs émancipateurs, nés d'une expérience : celle
des afro-américains, de leurs combats. Cette expérien-
ce n'est pas exclusive, elle est méme universelle, mais
elle avait dés le départ des buts dans lesquels tout le
monde peut se reconnaitre. Mes prises de positions ont
engendré de nombreuses polémiques, des débats, des
critiques. Mais je ne m'en suis pas soucié plus que ca.
Parce que mes racines sont dans cette culture.

Vous avez passé des années a insister sur la
définition du jazz.

Et je continue a le faire, car si un art, une discipline, une
expression, ne peuvent étre définis, ils ne peuvent étre
compris et transmis. Définir ne veut pas dire réduire. Je
n'ai jamais compris pourquoi le mot jazz serait le seul a
ne pas avoir de sens, de définition.

« |E JAZZ EST IE
JAZZ PARCE QU'I
EST NE DANS UN
ENVIRONNEMENT
SOCIAL ET
PHILOSOPHIQUE
SPECIFIQUE DANS
LEQUEL J'Al GRANDI.
IL ETAIT NORMAL
QUE J'EN DEFENDE
'ESSENCE >

Pourquoi vous étre autant investi dans ce

débat ?

Parce que je voyais le contenu et le sens de cette musique
dilapidés. Or le jazz a une base sociale et philosophique.
Le jazz est le jazz parce qu'il est issu d’un environne-
ment social et philosophique spécifique dans lequel j'ai
grandi. Il était normal que j'en défende I'essence.

Vingt ans plus tard, avez-vous le sentiment
d’avoir gagné cette bataille ?

Non, je ne pense pas avoir gagné cette bataille. On peut
penser que je I'ai remporté pour moi-méme, parce que
j'ai accédé a certaines responsabilités, mais ce combat
ne se limite pas & mon sort, a ma personne. Pas du tout.
Cette bataille est bien plus vaste, bien plus difficile. Elle
concerne la place et le destin des afro-américains, le
respect de leur histoire, de leur culture, de leur expres-
sion. On continue & se battre pour nos enfants, pour leur
éducation. Et pas seulement pour les afro-américains

car cet engagement concerne tout le monde. La culture,
la connaissance, 1'égalité sont des valeurs communes
a toute 'humanité. Je souhaite toujours voir émerger
une plus grande prise de conscience des gens sur ces
questions. Est-ce que dans '’Amérique d’aujourd’hui,
les choses évoluent dans ce sens ? Je n'en suis pas siir,
mais c¢'est crucial. Et ¢'est un enjeu de tous les jours.

Ces débats rebondissent parfois encore, comme
récemment autour des déclarations de Nicholas
Payton, évoquant la « mort » du jazz. Qu’en
avez-vous pensé ?

Je ne me méle plus de ces controverses. L'an passé au
Lincoln Center, nous avons animé plus de vingt ma-
nifestations éducatives de grande ampleur. Le JALCO
propose des dizaines de concerts revisitant les plus
grandes ceuvres du jazz ou révélant de nouvelles pié-
ces. Dans nos salles, nous avons convié des dizaines
de grands musiciens, dans une programmation vaste,
ouverte. Nous sommes sans doute le plus grand em-
ployeur de musiciens de jazz dans le monde. Tout cela
occupe mon temps de fagon beaucoup plus construc-
tive que ces discussions stériles. Surtout, je pense que la
cause du jazz y avance bien plus concrétement.

Quand avez-vous justement décidé de gagner
du pouvoir, de ne plus étre seulement un
musicien de jazz ?

Je n'ai jamais pensé ainsi, je ne crois pas qu'un musi-
cien puisse avoir du pouvoir. Ce qui comptait pour moi,
c’est de communiquer, de fédérer des talents, des res-
sources, pour faire vivre cette musique.

La musique est donc d’abord un outil

pour vous ?

Oui, un moyen de communiquer, de faire dialoguer les
consciences de fagon universelle. On parle d’ADN, de
ce qui est commun a tous les étres humains, mais c'est
aussi la, dans le blues. Le blues, ce n'est rien d'autre que
la capacité de raconter notre expérience quotidienne,
nos joies et nos peines. De les partager et ainsi de rap-
procher les gens. C'est pour ¢a que la musique n'est pas
un pouvoir. Et pour ¢a aussi qu’elle est inattaquable.

Comment définiriez-vous votre mission a la téte
de Jazz at Lincoln Center ?

JALC, ce sont plusieurs salles de concerts, douze pro-
grammes éducatifs, des centaines de musiciens de jazz
amenés a se produire dans différents contextes, du
ballet & 'orchestre symphonique, dans des festivals ou
dans les écoles. On y joue I'histoire du jazz, de Jelly Roll
Morton a Duke Ellington, en passant par Benny Good-
man, Charles Mingus, Ornette Coleman, John Coltra-
ne, comme des jeunes contributeurs contemporains tel
Doug Wamble. 11 y a un staff de 120 personnes. JALC,
¢'est un budget de 48 millions de dollars, une organi-
sation a but non lucratif qui devrait lever I'an prochain
prés de 20 millions de dollars de fonds.

Votre niveau de vie n’est plus celui du jeune
trompettiste qui jouait en club il y a trente ans.
A part le fait que je ne sors plus autant qu'avant le soir,
du fait de ces multiples engagements, mon rapport a la
musique n’a pas changé. =¥
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1983-84
Wynton Marsalis
devient le seul
artiste & remporter,
deux fois de suite
qui plus est, un
Grammy dans les
catégories jazz et
classique.

1986
Lors d'un concert
a Vancouver, Miles
Davis éjecte le
jeune trompettiste
qui s'est invité sur
scene. « Il était
incapable de jouer
le genre de truc
qu'on faisait »,
dira l'ombrageux
« Prince des
ténebres ».

1987
Il publie Standard
Time, Volume
1, premier
i t

enregistremen
d'une séne de six
consacrée aux
classiques du
jazz. Il co-fonde
le programme de
Jazz at Lincoln
Center.

1990

Parution de Live
At The Village
Vanguard, avec
son septette ol
se succeédent
les fidéles ;
Wycliffe Gordon
(trombone),
Wessell Anderson
(saxophone alto),
Victor Goines et
Todd Williams
(clarinette,
saxophones
ténor et soprano),
Marcus Roberts et
Eric Reed (piano),
Herlin Riley
(batterie), Ben
Wolfe et Reginald
Veal (basse).

1991

Premier concert
a Marciac, ou il
reviendra chaque
année depuis.

1997
Wynton Marsalis
remporte le prix
Pulitzer pour son
oratorio Blood On
The Fields.
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On dit que le jazz, sa vérité et ses racines,

sont liés au contexte social dans lequel il a vu le
jour. Une institution comme JALC peut-elle étre le
lieu pour former et initier au jazz ?
Le lieu et le cadre importent peu, ce qui compte c'est
le transmetteur, ses connaissances, sa pédagogie. Non
pas ou, mais qui et comment on enseigne. Pour ce qui
nous concerne, rien ne compte plus que cette tiache.
D'ailleurs, le plus gros de notre effort éducatif n'est pas
destiné aux seuls musiciens mais au public,

Vous ne regrettez pas que I'enseignement
communavutaire, familial, amical, que vous avez
connu, disparaisse ?

Nous sommes entourés de gosses tout le temps. Ce que
nous avons vécu, nous le transmettons chaque jour a
ceux qui arrivent,

JALC a organisé des concerts thématiques avec
des invités comme Willie Nelson, Eric Clapton...
Pour revisiter toutes les formes de musiques populai-
la chanson, le blues, la country, le
folk, le gospel... Ce sont aussi les racines de la culture
américaine,

res americaines :

A 'étranger, le jazz attire des jeunes musiciens
originaires de pays jusque-la éloignés de sa sphére
d‘influence, et qui y ajoutent leurs propres racines.
Ca me ravit a plus d'un titre. Cela prouve le rayon-
nement de Sarah Vaughan, de Louis Armstrong, de
Wes Montgomery... y compris aupres de jeunes gens
en 2013. Peut-étre créent-ils de nouvelles formes de
musiques improvisées en partant de leur folklore :
si le jazz les inspire a aller vers plus de liberté et de
créativité, c’est trés bien. Méme s'ils n’en jouent pas.

Wynton Marsalis avec son quintette
et les musiciens pakistanais du Sachal
Jazz Ensemble, & Marciac, en aott 2013

« CETTE MUSIQUE A UN SENS, DES OBJECTIFS
EMANCIPATEURS, NES D'UNE EXPERIENCE
CELLE DES AFRO-AMERICAINS, DE LEURS COMBATS.
CETTE EXPERIENCE N'EST PAS EXCLUSIVE,
ELLE EST MEME UNIVERSELLE »
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J'adore jouer les musiques d'autres pays. C'est trés
enrichissant. J'admire le talent de Paco de Lucia,
d’'Oum Kalthoum, de Maurice André. La musique
n'appartient a personne.

Que viennent-ils chercher, ces jeunes, dans le jazz ?
Une philosophie : la liberté dans le contexte d'une for-
me structurée. Tout le monde peut improviser. Mais au
foot, vous ne pouvez étre créatif si on vous enléve les
lignes de touche, la surface de réparation, les poteaux...
Sauf 4 jouer dans un parc avec un ballon. Ce qui libére
vraiment la créativité, c'est de s'exprimer dans un ca-
dre, avec des regles.

Un mot sur des artistes auxquels vous étes liés a
divers titres : Trombone Shorty ?

(C’était un bon gosse et ¢'est toujours un jeune type ado-
rable. Petit, il jouait dans une de mes vidéos. Il apporte
sa sensibilité jazz 4 des musiques rock : c’est cool. Il
joue avec les Meters ? Une autre famille de musiciens
de La Nouvelle-Orléans !

Cécile McLorin Salvant ?
Géniale. Je 'adore, elle est incroyable, top niveau ! J'ai
le plus grand respect pour elle,

Gregory Porter ?
Untrésbeauchanteur, danslatradition durhythm'n’blu-
es, méme s'il peut aussi bien chanter le jazz.

Edith Piaf, a qui vous avez consacré un

projet, From Billie Holiday to Edith Piaf, avec
I’accordéoniste Richard Galliano ?

Magnifique, une icone francaise. Parfois, une voix capte
I'essence d'une culture, ¢'est rare, mais c'est son cas.

Une « blueswoman » ?

Oui, bien sur. Ce n'est pas le blues comme nous le
jouons en Amérique, mais c’est une artiste qui saisissait
toutes les nuances de la nature humaine. Le blues, c'est
la peine et la joie indissociables. Elle est cela.

Va-t-on vous réentendre bientdt dans un autre
contexte que le JALCO ?
Non, cela occupe tout mon temps.

Votre mission dans le jazz, au milieu d’un
monde guidé par des contingences économiques
et commerciales, vous y croyez toujours ?

Le monde n'est pas si différent que ce qu'il étaitily a un
siecle. Depuis toujours, le jazz est d’abord et avant tout
une affaire d'intégrité.

Qu’est-ce qui primera au bout du compte : la
musique que vous laisserez ou cette mission que
vous vous étes fixée ?

L'idée d’avoir eu un impact positif sur les gens que j'ai
eu le plaisir de rencontrer et I'immense bonheur et
la chance que j'ai eu de cotoyer des dizaines de mer-
veilleux musiciens tout au long de ce parcours. &

1. WYNTON MARSALIS Swinging Info the 21sf (Legacy/Sony Music)
Remerciements a Jean-Noél Ginibre et Béatrice Di Vita

wyntonmarsalis.com
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DISCOGRAPHIE SELECTIVE

UNE POIGNEE D’ ALBUMS DANS LA PRODUCTION PLETHORIQUE DU
TROMPETTISTE. PAR ROMAIN GROSMAN

1987 STANDARD TIME, VOL.1 (Columbia)

En pleine période post-fusion, post-free, hip-hop,
Wynton Marsalis zappe les années électriques de
Miles Davis et Herbie Hancock pour reprendre le

fil d'un jazz acoustique revivaliste, magnifiguement
revisité par une nouvelle génération brillantissime,
sur un swing d'enfer, en quartette avec Marcus Roberts, Bob Hurst et
Jeff « Tain » Watts.

1992 BLUE INTERLUDE (Columbiq

Le musicien plonge dans ses racines néo-orléanaises
pour composer cet album autour d'un theme : la
romance. Ses vignettes blues sont interprétées avec
une palette de nuances, de timbres, d'une grande
subtilité par I'un de ses meilleurs septette : Marcus
Roberts, Wes Anderson, Todd Williams, Wycliffe Gordon et le tandem
Reginald Veal-Herlin Riley, si décisif aujourd’hui derriere le maitre
Ahmad Jamal.

La méme année, Wynton Marsalis écrit pour le
Modern Ballet Griot de New York cette bande-son
imaginaire d'une ville en pleine effervescence,
pour laquelle son septette (Eric Reed remplace
Marcus Roberts) signe une performance jubilatoire,
ponctuée de multiples trouvailles bigarrées sur un swing urbain
trépidant ou noctambule.

41997 BLOOD ON THE FIELDS (Columbio)

CEuvre massive (27 thémes sur 3 CD), Blood On

4 The Fields conte la vie de deux Africains captures,
déportés en Amérique, vendus comme esclaves.

Des voix incarnent les personnages, Miles Griffith,
Cassandra Wilson, Jon Hendricks. Le leader couche
des arangements somptueux pour narrer la tragédie humaine de la traite
en puisant son inspiration dans le blues, les spirituals et les worksongs.

1999 LIVE AT THE VILLAGE VANGUARD (Columbia)

En plus des sept albums parus cette année-la, le
trompettiste publie ce coffret de 7 CD enregistrés
entre 1990 et 1994 avec ses différents seplettes
dans le célébre club new-yorkais. Une formation a
son meilleur, au service d'un jazz luxuriant, joyeux,
tambourinant sur tous les modes, du new orleans au post bop.

2007 FROM THE PLANTATION
TO THE PENITENTIARY (Columbia)

Le plus soul de tous ses enregistrements, From The
Plantation To The Penitentiary est surtout le plus
engagé. Adresse au vitriol a I'Amérique (de I'apres
guerre en Irak, de I'aprés Katrina) et a sa culture
capitalistique outranciére, cette session place le musicien dans les
pas de Charles Mingus et Nina Simone, déjouant les caricatures de
ses détracteurs.

T8 2010 FROM BILLIE HOLIDAY TO EDITH PIAF
o [Future Aco/Rompart Sireet Music]

t ‘3 =% Le quintette de Wynton Marsalis (la révélation Dan
LMy Nimmer au piano, Walter Blanding, Carlos Henriquez
et Ali Jackson) invite I'accordéoniste Richard Galliano
pour une ballade des trottoirs de Harlem aux
faubourgs de Paname. Le blues de Billie et celui d'Edith s'apparient
dans une improbable (et pourtant sublime) valse d'un soir, devant le
public de Marciac, transporté par tant d'intelligence et d'écoute.

™
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GALAXIE WYNTON

LE TROMPETTISTE A REVELE DANS SON ORBITE DE NOMBREUX TALENTS DU JAZZ CONTEMPORAIN.

LES BASSISTES

CHARNETT MOFFETT
ROBERT HURST lli
REGINALD VEAL*

LES PIANISTES

KENNY KIRKLAND
MARCUS ROBERTS*

ERIC REED RODNEY WHITAKER
ERIC LEWIS BEN WOLFE
DAN NIMMER"... CARLOS HENRIQUEZ"...

LES TROMBONISTES

WYCLIFFE GORDON*
VINCENT GARDNER...

LES TROMPETTISTES

ROY HARGROVE
RYAN KYSOR
LES SAXOPHONISTES MARCUS PRINTUP*...

ET CLARINETTISTES

WES ANDERSON*

JAMES CARTER

TODD WILLIAMS

VICTOR GOINES

JAMES CARTER

TED NASH

WALTER BLANDING, JR. ...

LES BATTEURS
LES GUITARISTES JEFF « TAIN » WATTS
RUSSELL MALONE HERLIN RILEY*
DOUG WAMBLE... ALI JACKSON...
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WYNTON MARSALIS VU PAR...

CONSERVATEUR, DOGMATIQUE ET MEGALO POUR LES UNS, SURDOUE,’ SALUTAIRE ET EXEMPLAIRE POUR LES AUTRES...
WYNTON MARSALIS A AUMENTE D'INNOMBRABLES POLEMIQUES REVELATRICES DE CLIVAGES TOUJOURS VIFS.

PROPOS RECUEILLIS PAR THIERRY PEREMARTI, JACQUES DENIS ET ROMAIN GROSMAN

MATTHEW SHIPP

Je ne vois rien de posi-
tif dans le phénoméne
Wynton, quant a ce
qu'il est comme ce qu'il
représente. Je suis cer-
tainement de parti pris.
C'est un musicien comme un autre, capa-
ble de faire sur la trompette, a tout moment
donné, quelque chose qui va toucher un
auditeur. C'est son boulot de musicien.
Cela mis & part, je vois pas mal de proble-
mes majeurs le concernant, ainsi que le
Lincoln Center. A commencer par le fait
qu'il posséde une liste de priorités, une
ligne d'action, ce qui est problématique
puisqu'il a accés a une somme d'argent
considérable due aux levées de fonds et aux
dons. Il a été bien plus nuisible au jazz qu'il
n'a été bienfaisant. La raison pour laquelle
je dis ca, c'est qu'au bout du compte, le
jazz n’est rien d’autre qu'avoir une idée en
téte et s'asseoir avec son instrument afin
de la traduire. Il n'est pas question d'autre
chose. Charlie Parker était Charlie Parker
parce qu'il avait une vision précise quant
a la maniére de jouer de son instrument
et il I'a réalisée. Les gens qui essaient de
délimiter les choses, qui en plus ont des
convictions et un programme, se position-
nent contre nature.

« Il n’est en fait qu’un fossoyeur,
un meurtrier, quelqu’un qui a tué
la musique et, de surcroit, il I'a
fait avec ego, avec une certaine
posture. »

Dés lors que vous avez quelqu'un qui,
continuellement ne parle que de musiciens
qui ont créé par le passé, qui les fétichise
jusqu'a lidolatrie, cela tend a dénaturer
voire pervertir ces mémes musiciens. Nous
admirons tous les grands modéles qui ont
existé dans le jazz. Mais si cela devient un
dogme, alors c’est foutu, c'est fini. Mort.
Faux. Du coup, on s'apercoit que le jazz ne
peut pas étre institutionnalisé. Ce qui rend
le jazz (ou toute autre forme d’art) plus fort
provient toujours du fait que quelqu'un,
quelque part, peut avoir soudain une idée
tout en étant capable de traduire cette idée
en temps réel. Une fois que vous avez une
situation institutionnalisée ot quelqu'un
se comporte de maniére académique,
comme Wynton Marsalis le fait, le résultat

est automatiquement sans vie.

Bien sfir, on peut considéré qu'il a apporté
au jazz un certain intérét, mais au bout du
compte, so what ? 1l n’est en fait qu'un fos-
soyeur, un meurtrier, quelqu'un qui a tué la
musique et, de surcroit, il I'a fait avec ego,
avec une certaine posture. Mais ces gens-1a
sont en vue, ils obtiennent les finance-
ments, ils dictent ce qui est et ce qui n'est
pas. Le gros du probléme, c'est que Wynton
Marsalis est toujours embringué dans des
définitions, il est toujours en train de cadrer
les choses, alors que l'art, la musique, le
jazz, sont des organismes vivants. Marsalis
a essayé de mettre une définition sur ce
qu'est le swing et le jazz. Une fois fait, la
chose était morte. Le cadavre était la. Plus
question d’organisme vivant.

Je ne connais pas toute sa musique, mais
chaque fois que je I'entends, je ne I'appré-
cie pas, je trouve ¢a cucul la praline. Il est
probable qu'il ait quelque chose a dire, mais
je ne I'ai pas entendu. Cependant, lorsqu'on
posséde un tel état d’esprit, une vision du
monde pareille, il me semble impossible de
faire ceuvre en quoi que ce soit. Ses nom-
breux blocages entravent le flux de sa musi-
que. La musique, c'est une question de vie,
de respiration, ce n'est pas une question
d'idéologie, ou d'étre Noir et de porter un
costume zoot des années trente. C'est d'étre
en vie lorsqu’on est vivant, c’est une ques-
tion de nature et d'esprit, en tout cas ¢a
devrait I'étre, et pas autre chose.

En définitive, Wynton n'est qu'un repré-
sentant de commerce pour l'idée du jazz
et pas pour la musique en tant que telle. Il
n’est rien de plus et rien de moins.

IBRAHIM MAALOUF

Wynton Marsalis est le
\  trompettiste qui a su le
\, mieux, dans toute I'his-
~ toire du jazz, marier la
- technique classique de
trés haut niveau au jeu
et & la culture du jazz. C'est une chance
inouie d’étre contemporain de Wynton

« Wynton Marsalis est le
trompettiste qui a su le

mieux, dans toute I’histoire

du jazz, marier la technique
classique de trés haut niveau au
jeu et a la culture du jazz. »

Marsalis car c'est, entre autres, entre ses
mains que se joue l'avenir du jazz. 1l est
exactement la personne qu’il fallait au
Lincoln Center car il représente la rigueur
et la culture musicale du jazz la plus néces-
saire pour une approche sérieuse de cette
musique par les plus jeunes. Cependant,
malgré tout cela, je dois avouer que nous
avons eu un échange pour le moins surpre-
nant. Je devais le voir sur scéne au Festival
de jazz de Montréal — ol je jouais moi-
méme avec Lhasa de Sela — voici une
dizaine d’années, mais son concert fut
annulé. De retour a I'hétel, la porte de l'as-
censeur s'ouvre, Wynton Marsalis en sort.
Je l'interpelle poliment en lui disant com-
bien je regrettais de ne pouvoir I'écouter et
que j'espérais que ses lévres allaient bien.
I me demande si je suis trompettiste —
j'avais la trompette sur le dos. Je lui parle
donc de la trompette & quart de tons, en
espérant qu'il s’y intéresse, et de mon pére.
I1 me propose de lui jouer quelgue chose,
dans le hall. Je m’exécute, tout en essayant
de ne pas déranger tout le monde, en
improvisant une petite incantation orien-
tale pleine de magams pour interpeler son
oreille. Une fois mon impro terminée, il
s'approche de ma trompette, la regarde
d’'un air neutre et me dit ceci : « Weird
music  (long silence)... but nice
sound. » (« Etrange musique... mais joli
son. ») Il me fait une tape sur I'épaule, un
sourire et s'éloigne sans rien ajouter.

Pour moi, Wynton Marsalis est depuis
resté ce mystérieux génie de la trompette,
peut-étre hermétique a la musique que je
lui avais proposée mais capable a la fois de
donner un avis franc et tranché.

JEROME SABBAGH

Je comprends mieux la
démarche de Wynton
Marsalis depuis que je
vis aux FEtats-Unis.
Javais limage dun
musicien dogmatique et
fermé. Aujourd’hui, je vois les choses de
maniére plus nuancée. Wynton est un
ambassadeur du jazz dans un pays dans -

« J’avais I'image d’un musicien
dogmatique et fermé.
Aujourd’hui, je vois les choses
de maniére plus nuancée. »
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— lequel, contrairement & la France, il n'ya
quasiment pas d’argent public pour lart.
C'est louable. I1 définit le jazz en mettant I'ac-
cent sur ses racines: le swing et les éléments
issus de la culture noire américaine. Je prati-
que des musiques que Wynton exclurait de
sa définition du jazz. Je ne pense pas pour
autant qu'il soit malsain de s'efforcer de défi-
nir les choses. Les racines du jazz sont fon-
datrices : sources de tradition et de renou-
veau a la fois. Encore faut-il les connaitre.

En France, toute tentative de définition
du jazz semble en soi suspecte, car elle est
prise comme menacant la légitimité des
musiques improvisées. Cest a la fois un
faux probléme - toute musique est légitime
en soi - et un vrai débat : qu'est-ce que le
jazz aujourd’hui? Wynton Marsalis a au
moins le mérite d’exprimer une opinion
cohérente, qui va a I'encontre du politi-
quement correct actuel qui fait du jazz une
énorme tente qui regroupe tout et n'im-
porte-quoi. Je ne suis pas d’accord avec lui
sur tout, mais je trouve sa prise de position
appréciable, et, somme toute, courageuse.

FRANCK NICOLAS

Jai  toujours  percu
Wynton Marsaliscomme
un grand frére, un pre-
mier de la classe, un
exemple a suivre. Il est
un pur génie de la trom-
pette, avec des possibilités hors du commun,
des phrasés qui relévent le plus souvent de
I'exploit ! Comme pour Clifford Brown, on se
dit souvent : « On peut faire ¢a avec une
trompette !? ». Clest un extra-terrestre !
Malgré toute mon admiration, j’aurais plutét
tendance & étre un petit frére rebelle et a ne
pas étre d'accord sur tous les points de sa
philosophie. Son gofit est trés siir, son jeu
technique est inimitable et son esthétique
est pure et authentique. Elle s'appuie sur une
culture riche et forte, celle de La Nouvelle-
Orléans, comme l'aura été celle de Louis
Armstrong en son temps. Ce qui est trés
important puisque, de nos jours, un bon
nombre de musiciens exécutent une musi-
que sans en avoir la culture et en oubliant
complétement la leur, ce qui est, & mon sens,
une hérésie totale...

« Il aura apporté un nouveau
son, fait évoluer Pinstrument
et, en faisant le lien avec la
tradition et la modernité. »

La chose la plus importante, finalement, est
de savoir ce qu'un artiste aura apporté a I'art
et, concernant Wynton, on peut retenir deux
choses : il a réussi a démontrer que le jazz
est une musique aussi savante que la musi-
que classique ; inspiré par Woody Shaw, il
aura véritablement fait avancer le jeu de la
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trompette moderne. Avec sa « Monette » il
aura apporté un nouveau son, fait évoluer
I'instrument et, en faisant le lien avec la tra-
dition et la modernité, il aura « dessiné »
de nouveaux chemins lumineux pour la
trompette et apporté sa couleur indélébile,
extra-terrestre, « Mars-alisienne » au jazz...
Personnellement, j'ai plus de facilité a respirer
sur la « planéte » Miles [Davis], Chet [Baker]
ou Roy [Hargrove], et encore davantage sur
la planéte « jazz-ka », que j'ai tant de mal a
lui faire découvrir. Pourtant, nous avons bel
et bien la méme racine, celle de la créolité ! En
créole, « Yes we can » se dit « Ansamb nou ké
rivé » : on peut toujours espérer !

CHARLES TOLLIVER

Avec tout mon respect,
je n'ai aucun commen-
taire a faire a propos de
Wynton Marsalis. Si
vous voulez mon avis
sur ce sujet et les ques-
tions autour, mes réponses se devraient

«Avec tout mon respect, je n’ai
aucun commentaire a faire a
propos de Wynton Marsalis. »

d’étre « officieuses », comme nous disons,
et probablement en face a face autour d'un
café créme. Je le regrette vraiment, mais
c’est ainsi. En revanche, je peux vous dire
quil me serait agréable si vous mettiez
Charles Tolliver sur la couverture de Jazz
News dans un proche avenir : en 2014, je
célébre ma cinquantiéme année en tant
qu'un des guerriers interprétes de cette
forme d’art, depuis mes débuts avec le géant
du saxophone Jackie McLean en 1964. Ce
qui donne un certain crédit, non ?

MEDERIC COLLIGNON

Wynton Marsalis tient
dans sa définition du jazz
a quelque chose qui parle
de rythme et de swing.
Pour ma part, je pense
comme [Lester] Bowie :
que c'est une fagon de vivre. C'est moins
didactique mais plus poétique. Maurice André
disait de lui qu'il était « potentiellement le
plus grand trompettiste de tous les temps »...
Chose que je veux bien croire, mais

« Il a un joli son, mais
est-ce suffisant pour vibrer
a son écoute? »

certainement pas le plus grand créateur ! Il a
un joli son, mais est-ce suffisant pour vibrer a
son écoute ? J'ai, pour ma part, d'autres préfe-
références : Don Cherry, Donald Byrd, [Chet]
Baker, Booker [Little], Woody Shaw, [Kenny]
Wheeler, Miles, la liste est trop longue. Et

pour ce qui est du compositeur/arrangeur, je
préfere la  profondeur des originaux
Ellington, Mingus, Evans... La liste est trop
longue, la encore. Quand je serai vieux, peut-
étre m'y mettrai-je ?

JACQUES
COURSIL

Je ne sais rien sur ce
monsieur qui semble
savoir tout faire.

OLIVIER TEMIME

Pour moi, Wynton, c’est
un taulier, un leader. Je
I'ai rencontré et j'ai joué
plusieurs fois avec lui a
Marciac. La premiére
fois, ce devait étre en

«Pour moi, Wynton, c’est un
taulier, un leader. »

1999, pour un projet avec de jeunes musi-
ciens frangais. J'avais été sidéré par son
intelligence, la pertinence de ses conseils. 11
était capable de donner des instructions
trés précises a chaque musicien, sur chaque
instrument. Il reliait toujours la musique a
T'histoire, a la culture. On jouait aussi bien
du Mingus que du Monk. J'avais I'image
d’un type sectaire. En fait, pas du tout.

Je me figurais un musicien propret, en
costard, classique. Je préférais Woody
Shaw, Freddie Hubbard. Ou des types plus
« roots ». Je le respectais. Or, la j'ai pris
conscience de la dimension du musicien :
incroyable. Un son superbe, qu'on entend
ol qu'on soit sur scéne.

Et le personnage est trés sympathique, pas
du tout coincé, un bon vivant. On a bu des
coups ensemble.

Il faut se remettre dans le contexte de
I'époque ou il est arrivé, 'Amérique des
années 1980-90, lui et des gens comme
Spike Lee ont ressenti le besoin de faire
respecter leur culture, leur histoire. Tl fait
partie des personnages qui ont contribué &
faire revivre une identité black fiére de son
savoir, de ses devanciers et loin des clichés
qui étaient véhiculés partout alors, des
mecs en survéts... Surtout que de l'autre
c6té, son frére Branford (Marsalis) faisait
Buckshot Lefonque.

Il est arrivé en patron, a démontré ses com-
pétences, dans le classique comme dans l&
jazz : son cOté monstrueux sur l'instro-
ment, sa grande culture, le versant brillant
de son expression. On s’est retrouvé plu-
sieurs fois par la suite. Il m’a invité chez hai
a New York. Je n’ai pu m'y rendre mais j&
suis allé plus tard a Jazz at Lincoln Centes.
j'ai fait le beeuf avec lui. J'ai vu tout ce qus
a fait la-bas pour le jazz, c'est de la folie. I
a bossé pour les autres !
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QUAND LA BATAILLE FAISAIT RAGE

DEPUIS LES DEBUTS, LA POSITION HEGEMONIQUE DE WYNTON
MARSALIS AU SEIN DE JAZZ AT LINCOLN CENTER A NEW YORK N'A
CESSE D'ALUMENTER LA CONTROVERSE. PAR THIERRY PEREMARTI

C'est avec la création de la série de concerts « Classical Jazz at Lincoln
Center » en 1987 que tout a commencé. Dés 1988, I'ébullition d'une
partie du monde du jazz new-yorkais était évidente. Celle pour qui le mot
classical faisait preuve de ringardise alors qu'une nouvelle génération
de musiciens estampillés downtown, plus ou moins regroupés autour de
Steve Coleman ou de John Zorn, avaient déja établi sur Houston Street
un QG, au premier étage d'un espace appelé Knitting Factory qui se
voulait a la fois galerie, salle de concert et café avec vente de tee-shirts
aux motifs tie and dye en spirale.

En peu de temps s'affrontérent dans l'imaginaire d'un public se disant aver-
ti, aidé de quelques joumnalistes mal intentionnés, deux camps : celui des
modernistes progressistes post-fusion et celui des conservateurs néo-clas-
siques post-bop. Les seconds ayant pour fer de lance de « jeunes lions »
abondamment signés a I'aveuglette par des majors en mal de marketing.
Aprés sept ans de controverses et d'accusations diverses, la bombe ex-
plosa, le mardi 9 aolt 1994. L'hebdomadaire new-yorkais, The Village
Voice, titrait en premiére page au-dessus d'une photo de Wynton Marsalis :
« A Rage Supreme — The Feud That's Shaking Up Lincoln Center » 1. Le
sous-titre — « Jazz Wars » — n'avait rien d'exagéré. Le copieux article de
Richard B. Woodward révélait les dessous des « affaires » qui secouaient
Jazz at Lincoln Center, devenu le temple du jazz. A savoir : une lettre datée
du 31 mai 1993 du directeur administratif annongant le renvoi de tout mu-
sicien de plus de trente ans, retirée dix jours plus tard par peur de proces ,
|'évocation d'une conférence de presse a laquelle les principaux critiques
de jazz s'étaient vu servir & leur insu des gateaux au haschisch par l'at-
taché de presse de Wynton Marsalis ; les menaces physiques de l'artistic
consultant du JALC envers un journaliste ; la démission soudaine et mys-
térieuse du chef d'orchestre du big band maison (JALCO) et, bien sdir, les
lourdes accusations de dogmatisme, d'élitisme, de racisme, de copinage,
de discrimination sur I'age et le sexe envers Wynton Marsalis, quelque peu
troublantes (en vingt-cing ans, pas une seule femme instrumentiste n'a éte
engagée au sein de son orchestre). |l faudra attendre sept ou huit ans pour
que les esprits se refroidissent.

Ce n'est que vers 2001-2002, que la programmation du JALC s'est assou-
plie et élargie, en se donnant une dimension multiculturelle grace a une
programmation plus éclectique. Le 22 novembre demier, le Lincoln Center
présentait une collaboration entre le JALCO de Wynton Marsalis et le Sa-
chal Jazz Ensemble du Pakistan qui incorpore sitar, sarod, tabla et dholak
aux instruments occidentaux (présentée en avant-premiére en aodt 2013
4 Jazz in Marciac). Qui aurait cru, en 1988, lors de la création de JALC,
qu'une collaboration aussi étonnante et audacieuse puisse voir le jour ?
En 2013, 'hégémonie de Wynton Marsalis, directeur artistique du Jazz at
Lincoln Center s'est renforcée. Il en est de surcroit le directeur genéral,
auquel vient de s'ajouter un fitre de directeur des jazz studies du conserva-
toire des arts du spectacle, la fameuse Juilliard School, située au sein du
Lincoin Center. En ces temps ou le futur du jazz semble de plus en plus
incertain, peut-étre faudrait-il un jour accepter l'idée que le jazz de Mister
Marsalis valait le coup d'étre sauve...

1. « Une rage supréme : la querelle qui ébranie le Lincoln Center » (jeu de mots sur [osuvre de
John Coltrane, A Love Supreme)
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