MADELEINE PEYROUX

Libre et

envoutant

Avec le chaleureux et intimiste “Secular Hymns”, son premier album
pour le légendaire label Impulse, la chanteuse Madeleine Peyroux

continue d’affirmer son art tout en douceur. Retour sur sa carriére, a
travers les disques qui ont marqué son parcours hors-normes, loins

des sentiers battus du showbiz..

Depuis son apparition fulgurante au milieu des
années 1990 dans le petit monde feutré des
chanteuses de jazz, Madeleine Peyroux n'a
pas cessé de suq:;-’ﬁendre et d'intriguer. Jamais
~ vraiment & ol on §’attendrait a la trouver,
toujours un peu fuyante ou a contre-courant,
définitivement singuliere, tant dans I'éclec-
tisme de ses/choix que dans sa fagon trés
libre et spentanée de mener sa carriére a mille
lieux des regles du jeu édictées par I'industrie
du spectacle contemporain. C’est pourquoi
quelque chose de profondément honnéte et
cohérent se dessine pour qui prend la peine
de remettre en perspective son parcours ac-
cidenté, en considérant attentivement la poi-
gnée de disques qui en ponctuent le cours,
comme autant d’étapes émouvantes dans un
trajet personnel et intimiste vers une certaine
forme d’exigence et d'intégrité.
Apparait alors une artiste authentique et pro-
fondément attachante, ayant fait de la mu-
sique I'espace d’une quéte autant spirituelle
qu’esthétique vers toujours plus de sincérité
et de simplicité. Madeleine Peyroux est bien
décidée a parcourir inlassablement I'ensemble
des territoires de la musigue populaire améri-
caine comme on explore ses propres espaces
intérieurs. Dans I'espoir de les réconcilier, de
donner une forme & son chaos et un sens a
Ses errances...

Tout a donc commencé en 1996 avec la parution sur le label
Atlantic d’un premier disque, “Dreamland”, qui aussit6t fit sen-
sation. Accompagnée par la fine leur du jazz new-yorkais de
I'époque, distribuée en autant de formations qu'ily a de plages
sur I'album (on trouve au fil des morceaux les guitaristes Marc
Ribot et Vernon Reid, le saxophoniste James Carter, le batteur
Leon Parker ou encore le pianiste Cyrus Chestnut...), la jeune
Madeleine Peyroux, 22 ans & peine, y laissait éclater des talents
d’interpréte exceptionnels, reprenant d'une voix envoltante,
grave, chaude et doucement éraillée un recueil choisi de stan-
dards du jazz des origines, de la folk music et de la country, avec
une intensité émotionnelle sidérante.

Immédiatement, son timbre acidulé et sa fagon nonchalante
et tragique d'étirer ses phrases comme de longues plaintes
languissantes évoquérent le fantdme de la grande Billie Holiday
et divisérent les amateurs, certains ne voulant voir la que manig-
risme post-moderne flirtant avec la mythologie, quand d’autres,
bouleversés, saluaient la naissance d'une nouvelle grande chan-
teuse de jazz. On s’avisa alors de la biographie de la jeune
femme et commencerent a circuler quelques images éparses
d’une vie romanesque partagée entre la Californie, Brooklyn
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Aujourd’hui, ¢’est une artiste lib
de ses choix et de ses gouts qui
nous revient, signant avec “Secular
Hymns™ un album profondément
personnel et ambitieux.
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et Paris. A 15 ans, Madeleine Peyroux faisant
ses classes dans le Quartier Latin avec des
musiciens de rue... A 16, Madeleine Peyroux
laissant tomber I'école, pour partir sillonner
I’'Europe en compagnie du Lost Wandering
Blues And Jazz Band... La encore, les avis
divergerent radicalement entre ceux séduits
par cette vie boheme et romantique expli-
quant le caractére la fois juvénile et comme
meurtri par la vie de sa voix si particuliere, et
les autres, irrités par ce “storytelling” idéal, si
terriblement suspect.

Qui était donc Madeleine Peyroux ? Un nou-
veau “produit” dans la catégorie “jazz vocal
féminin” fabriqué de toute piéce par des gé-
nies du marketing, ou une jeune chanteuse
surdouée encore sous influence ne deman-
dant qu'a trouver sa voix si on Iui en donnait
le temps ?

Huit longues années s’écoulérent avant que
la chanteuse ne retourne en studio, offrant
en quelque sorte avec cette parenthése et
I'album qui en découla une réponse en acte a
ceux qui doutaient de son intégrité artistique.
Si I'ombre de Billie Holiday plane encore dans
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les inflexions de sa voix, “Careless Love“, produit par le grand
Larry Klein, est en effet I'aloum de la consécration pour Made-
leine Peyroux, reprenant en quelque sorte les choses ou elle les
avait laissées dans “Dreamland”, pour en concentrer le propos
et s’ouvrir de nouvelles perspectives. Accompagnée par un
groupe resserré autour des claviers de Larry Goldings et de la
guitare de Dean Parks, la chanteuse y égrene une série de re-
prises allant du Weary Blues d'Hank Williams & J’ai deux amours
de Vincent Scotto, en passant par quelques titres de Leonard
Cohen, Bob Dylan ou Elliott Smith, couvrant ainsi un spectre
stylistique bien plus large qu’auparavant, tout en demeurant
fondamentalement fidéle a sa maniére si particuliere.

Si, deux ans plus tard, “Half The Perfect World”, toujours produit
par Larry Klein, persistera dans cette veine a la fois sophisti-
qué, bluesy et revival a travers un programme aussi séduisant
qu’éclectique réunissant des thémes de Leonard Cohen, Tom
Waits, Joni Mitchell ou encore Serge Gainsbourg (La Javanaise),
“Bare Bones”, paru en 2009, s'impose avec le recul comme 'al-
bum de la transition vers un univers plus personnel, Madeleine
Peyroux y signant pour la premiére fois la totalité des onze chan-
sons, s’aventurant dans des zones émotionnelles et psycholo-
giques jusqu’alors inexplorées, beaucoup plus enjoués et légeres.
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a Cagnes-Sur-Mer,

le 11 mai a Albi,

le 12 mai a Agen,

le 13 mai a Périgueux
et le 14 mai a Blois.

Convaincue que « 'art du songwriting comme de I'interpré-
tation ont le méme but ultime : parvenir a exprimer ce que le
langage courant échoue a transmettre », Madeleine Peyroux
va dés lors ne plus dissocier son sens inné de la reprise de son
travail de composition. Inaugurant sa collaboration avec le label
Decca, “Standing On The Rooftop”, produit par Carl Craig et
paru en 2011, en est un merveilleux exemple, qui alterne avec
élégance chansons du répertoire (Robert Johnson, les Beatles,
Dylan...) et compositions originales. Entourée d’un orchestre
hybride composé d'artistes du calibre de Marc Ribot ou Meshell
Ndegeocello, la chanteuse, définitivement débarrassée de ses
maniérismes et autres afféteries vocales, y propose un univers
se référant plus que jamais aux racines de la musique populaire
(blues, folk, jazz) tout en développant un discours tres actuel :
sophistication des arrangements, go(t assumé du syncrétisme.
Dans un tout autre registre, “The Blue Room”, paru en 2013,
toujours sur Decca, apparait comme une parenthése un peu
expérimentale dans la carriere de la chanteuse. Retrouvant le
producteur Larry Klein, entourée de compagnons de longue
date (Larry Goldings, Dean Parks) et habillée par les cordes
voluptueuses et cinématiques de I'arrangeur Vince Mendoza,
Madeleine Peyroux y revisite I'aloum légendaire de Ray Charles,
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“Modern Sounds In Country And Western
Music”, dans lequel The Genius adaptait a la
sauce rhythm’n’blues un répertoire relevant
de la culture populaire de I’Amérique blanche.
Faisant en quelque sorte le chemin inverse
Peyroux signait avec ce disque atypique un
magnifique et paradoxal hommage a I'impor-
tance de la musique noire dans la culture pop
américaine.

Aujourd’hui, c’est une artiste définitivement
libre de ses choix et de ses golts qui nous re-
vient, signant avec “Secular Hymns” un album
totalement maitrisé sous ses allures improvi-
sées, profondément personnel et ambitieux
dans le registre minimaliste, et pour ainsi dire
volontairement “mineur” qu’il s’est choisi...
Reprenant une fois de plus un ensemble de
chansons couvrant tout le spectre stylistique
de la musique populaire du XXe siécle, du
blues de Willie Dixon et Lil Green au gospel de
Sister Rosette Tharpe en passant les univers
tres contrastés de Tom Waits, Allen Toussaint,
Stephen Foster et méme Linton Kwesi John-
son, la star jamaicaine du dub, Madeleine Pey-
roux nous livre ici ce qu’elle appelle elle-méme
un recueil de « cantiques profanes, toutes ces
chansons ayant pour moi une dimension a la
fois spirituelle, personnelle et intime ». Ac-
compagnée seulement de Jon Herington a la
guitare et de Barak Mori a la contrebasse, la
chanteuse (et guitariste) propose une vision
éminemment personnelle et cohérente de ce
répertoire composite. S’éloignant résolument
du jazz dans la forme mais jamais dans I'es-
prit, plus que jamais ancrée dans le terreau
puissant de I'’Americana et résolument ouverte
sur le monde, la musique de Madeleine Pey-
roux est a son image : sincere, simple, directe,
et authentiquement populaire. ®




